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BATAILLES KONZEPTION DER EROTIK -
IHRE WIDERSPIEGELUNG BEI THOMAS ZINDEL

Wolfram Frank

"der eingriff eines textes in die gesellschaft misst sich weder
an seiner publikumswirksamkeit noch an der treue der sozio-
okonomischen widerspiegelung, (...), sondern vielmehr an der
gewalt, mit der er die gesetze, die eine gesellschaft, eine
ideologie , eine philosophie sich geben, um sich in einer
schonen bewegung historischer einsicht aufeinander abzu-
stimmen, iiberschreitet." (Roland Barthes)

Das Anliegen Georges Batailles (1897-1962), dessen Werk
noch immer an die Peripherie des Literaturbetriebs gedringt
ist, war — wie das vieler anderer Schriftsteller und Denker des
20. Jahrhunderts — eine Korrektur des Menschenbildes, der
Voraussetzungen von sich selbst, denen der Mensch sich
gegeniibergesetzt glaubt, und die nicht nur sein Selbstkonzept
bestimmen, sondern, viel weitreichender, sein Handeln. Sein
Schicksal also. Insbesondere versuchte Bataille die vergesse-
ne und verdringte Erfahrung der Erotik zu ergriinden. Seine
Methode hierbei war, vor aller Analyse, phidnomenologisch:
"Ich werde nie die Heftigkeit und das Staunen verges-
sen, das mit dem Willen verbunden ist, die Augen zu
offnen, und dem, was geschieht, dem, was ist, ins Auge
zu sehen."

Gegeniiber beruhigenden Konzeptionen des Menschen sieht
sich Bataille aufs schirfste mit dem Problem des Todes kon-
frontiert, der die Kontinuitdt des Menschen und damit seinen
Wunsch nach Einheit vereitelt:
"Die Menschen sind diskontinuierliche Wesen (ein
Abgrund trennt sie voneinander; jeder stirbt fiir sich
allein...). Diese faktische Diskontinuitit kann jedoch
nicht die fundamentale Kontinuitiit des Seins unter-
driicken: das diskontinuierliche menschliche Wesen
lebt seine Diskontinuitiit zu Ende, aber in der Sehn-
sucht nach seiner fundamentalen Kontinuitt."

Batailles Theorie der Erotik war eine Antwort auf die Frage,
die die Diskontinuitiit aufwarf. Was dem Tode entgegenhalten,
dieser "hochsten Grausamkeit des Nichts"? Die Grausamkeit
des Todes ist eine geistige wie korperliche, und Baraille
beharrte darauf, den Widerpart im Schnittpunkt dieser Kriifte
zu suchen. Die in die Verschwendung hineingesteigerte Lust,

dorthin, wo sie die Grenzen des Todes beriihrt, hatte auch die
Kraft, diesem entgegenzutreten (und der Tod erfuhr durch
seine Verwandtschaft mit der Erotik eine wesentliche Umin-
terpretation):
"Das Wesen der Leidenschaft ist es, die fortdauernde
Diskontinuitiit durch eine wunderbare Kontinuitit
zwischen zwei Wesen zu ersetzen.

"Verschwistert mit der Lust, der Erotik, fand Bataille das Tabu,

das Verbot und stellte ihnen die Uberschreitung entgegen. Der

Gedanke der Uberschreitung, in der die Lust erst ihrer selbst-

teilhaftig wird, wurde die Grundlage seiner Philosophie.
"Die Ubertretung zur Grundlage der Philosophie
machen (das ist das Unterfangen meines Denkens)
heisst, die Sprache durch eine schweigende Versen-
kung zu ersetzen."

Auf diesem Gedanken wusste Bataille, an Hegel und Nietz-
sche geschult, sogar eine Seins-Philosophie aufzubauen, mit
der er an die philosophische Tradition anschliessen und deren
Fragen mit seinem Akzent beantworten konnte:
"Das Sein wird uns gegeben in einem unertriiglichen
Uberschreiten des Seins, das nicht weniger unertriig-
lich ist als der Tod."

Die Schopfung selbst wurde fiir Bataille identisch mit der
Bewegung der Uberschreitung. Ebenso folgt daraus seine
kiihnere Theorie der Theologie:
"Gottist nichts, wennernicht das Uberschreiten Gottes
nach allen Richtungen ist."

Batailles Vorwiirfe an die Schulphilosophen, die an die Aus-
einandersetzung Kierkegaards mit Hegel erinnern, riihrten
eben daher, dass er sich als einziger den Fragen des Seins von
der Sexualitiit, der Erotik her ndherte ("die hichste philosophi-
sche Frage fiillt, denke ich, mit dem hichsten Punkt der Erotik
zusammen.")

Batailles Weltkonzeption ist der Schrecken inhiirent, den die
Uberschreitung hervorruft (hitte er ein Theater gegriindet,
dann ein '"Theater des Entsetzens').



"Was die Leidenschaft kennzeichnet, ist ein Todes-
hof."

Ebenso ist eine vom Tod als dem endgiiltigen Grauen umstell-
te Welt eine Welt des Schreckens. Seine Konzeption der
Erotik, eine Theologie des Obszonen, schliesst alles das ein,
was die trivial-pornographischen oder die romanisch-hygie-
nischen Behauptungen iiber die Erotik aus dieser verbannten:
den Tod, den Schrecken, den Ekel, die Angst... Die Vorausset-
zungen, die er vorfand (und zu deren Korrektur er auffordert)
beschrieb er so:
"Ein ganzer Komplex von Voraussetzungen hat uns
dazu gefiihrt, dass wir uns vom Menschen ein Bild
machen, das von der dussersten Lust, und vom &dusser-
sten Schmerz weit entfernt ist."

Bataille hat mehrmals erklirt, dass die "Lust an sich vericht-
lich" sei. Vielmehr verfillt die sexuelle Raserei gleichsam in
einen Kampf mit sich selbst und gilt in der Transgression der
Uberwindung ihres ausschliesslich korperhaften Aspekts. Die
Exzesse sind in unseren Kopfen und Gedanken beheimatet,
ohne die der Korper kein Bewusstsein von seinem Tun hiitte,
Was kiimmert sich die Natur um sich selbst? Nie kann sich die
Erotik —ausser in der Transgression, dem Umschlag der Lust
in die Uberschreitung — auf der Hohe halten, die sie bestindig
anstrebt und verspricht.

"Mein Tod und ich gleiten in den Wind des Aussen, wo

ich mich der Ichlosigkeit 6ffne."
Die Wiedereroberung des fremden Terrains der Erotik fiihrt in
ein unmittelbares Gegeniiber zum Korper, dessen primiiren,
‘schmutzigen' Funktionen. Batailles Prosatexte sind sexuelle
Abenteuerromane, die ihre Energie ausschliesslich aus se-
xuellen Handlungen beziehen. In ihnen ist die Erotik einer-
seits der Bereich des Todes (das Bild der Liebenden ist mit
dem Bild der Sterbenden identisch, der Orgasmus ein langes
Ersticken...), andererseits der Raum des Spiels, einer unend-
lichen jugendlichen Luziditit, Die Lust ist auch die einzige
Freude, und nicht die Diisterheit iiberwiegt bei Bataille.

"...die Sprache durch eine schweigende Versenkung
ersetzen..."

Das ist es auch, was die Zeichnungen und Bilder Thomas
Zindels unterfangen. Sie sind ein grosser Versuch iiber die
Erotik; aufgefasst als Schnittpunkt von Existenz und Sein.
Unverkennbar ist die Dynamik in diesen Werkfolgen, die
immer entschiedener, konsistenter in die Abstraktion als den
eigentlichen Raum der malerischen Sprache fiihrt, in "die

schweigende Versenkung" der Formen, Geometrien, Kontu-
ren und Farben. Die "Worte", die Leitfiguren der Leidenschaft
sind die gleichen wie bei Bataille: Der Schmutz, das Verbot,
die Triinen, die Angst; die Wunde, die Offnung, das Sichver-
stromen... Alles beginnt im Kopf, wie "Die Eroberung der
Nacht" zeigt: er initiiert die Erfahrung der Korper auf der
Suche nach ihren Ekstasen und Grenzen, setzt sich fort im
Spiel der Augen, geblendet und schamvoll verborgen, der
anwesenden und abwesenden Blicke. Der Kreis, gleichsam
vokal, solistisch gezogen in den Zeichnungen, symphonisch
in den Gemiilden, schliesst sich in der Werkgruppe "R.E.M.".
Malerei am Abgrund und entlang an seinen Réndern. "Solange
uns die Erotik nicht in ihrer Bodenlosigkeit bewusst wird, ent-
geht uns ihre Wahrheit", sagte Bataille. Es sind bei Thomas
Zindel die Korper selbst, die sich in diesem Raum der Bedro-
hung, den sie evozieren, zeugen und vernichten (in beiden
Richtungen der Uberschreitung). Der Exzess der Korper
ermdglicht die Selbstwerdung des Geistes. Dessen Zeichen,
die Kopfe, fliegen weg, jetzt schweben sie...



Eroberung der Nacht. 1984




Eroberung der Nacht, 1984
Kohle auf Papier, je 42 x 59,5 cm



Eroberung der Nacht, 1984
Caparol auf Leinwand, 220 x 250 ¢cm



Eroberung der Nacht, 1984
Kohle auf Papier, je 42 x 59,5 cm




Tranen des Eros. 1984
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Triinen des Eros, 1984

Kohle auf Papier, je 42 x 59,5 cm



Trinen des Eros, 1984
Caparol auf Leinwand, 140 x 125 cm
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Triinen des Eros, 1984
Kohle auf Papier, je 42 x 59,5 cm



Marias Nachmittage. 1985
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ZUM WERKZYKLUS "MARIAS NACHMITTAGE" !
Beat Stutzer

Seit jeher arbeitet Thomas Zindel in thematisch bedingten
Serien: Ein virulentes Problem erfihrt dann in den unter-
schiedlichen Medien von Zeichnung, Druckgraphik, Gemiil-
de oder gar Installation eine expansive Erforschung nach allen
nur gangbaren Richtungen. Hingewiesen sei auf ein paar
interessante Werkgruppen und deren signifikante Betitelungen;
Der Sturz, Das Haus der Unruhe, Der Tisch, Der Hirsch, Das
Tuch der Veronika, Scotts Reise zum Stidpol, Cuts like a knife,
Die Eroberung der Nacht, Die Tranen des Eros. Zwei Aspekte
kinnen mit dieser Auflistung angedeutet werden: Zum einen
geht es dem Kiinstler nie um mimetisch-illustrative Schilde-
rung von Gesehenem, vielmehr um eine aus tiefster existen-
tieller Befindlichkeit gewonnene Sicht der hinter der Oberfld-
che schlummernden Dinge und Realititen. Dabei steht immer
der Mensch im Mittelpunkt des Interesses, der Mensch nicht
als individuelle Erscheinung sondern als Typus mit jener
archetypischen Allgemeinverbindlichkeit, die uns als Be-
trachter herausfordert, dem Ausloten menschlicher Konditio-
nen zwischen Angst und Gefiihrdung, zwischen Einsamkeit
und rastloser Suche oder zwischen dem uralten Gegensatz der
Geschlechter und dem Geworfensein auf die eigene Existenz
nachzuspiiren. Zum zweiten meint die Folge und Nennung
von bislang erarbeiteter Themenkreise keineswegs sprung-
haftes, unsicheres Arbeiten ohne Verbindlichkeiten - ganz im
Gegenteil: Der eine Impetus leitet zum néchsten, macht das
Nachfolgende iiberhaupt erst in derartiger Dichte, Intensitéit
und Glaubwiirdigkeit moglich.

Thomas Zindels Kunst wird getragen von Ernsthaftigkeit,
Ehrlichkeit und von einer transparenten Offenheit, die auch
vor schwieriger, heikler, vielleicht gar missliebiger, weil ver-
driingter Problematik nicht zuriickschreckt. Gerade dieser
bodenlose, zugriffige Einstieg, die unbedingte Konsequenz
der Haltung und die Widerspenstigkeit der ikonographischen
Vielschichtigkeit triigt zur Qualitiit dieser Werke Wesentliches
bei. Die Zeichnungen und Bilder, die zwar allesamt spontan
zupackend angegangen, aber keineswegs unbedacht als
Momentaufnahmen entstehen, stellen ein kiinstlerisches
Resultat vor Augen, bei dem der langwierige, oft geradezu
erlittene Arbeitsprozess als Filterung frischer Unbekiimmert-
heit deutlich spiirbar bleibt. Da gereicht die Kunst zum risiko-
reichen, weil gratwandlerischen Mittel zur Bewiltigung von
Gegenwart: Nichts wird da beschonigt oder durch eine ober-
flichliche Virtuositit geglittet; Zindels Bilder springen uns

unvermiitelt an, machen keine schonfirberischen oder didak-
tischen Umwege und zwingen in ihrer optischen Priisenz zur
Auseinandersetzung, nechmen den Betrachter gefangen in ihrem
Netz voller Hintergriindigkeit, um ihn schlussendlich mit
tiefgreifenden Einsichten oder dann in grosser Verunsiche-
rung zu entlassen, auch wenn nicht jedes Detail bis zum
Letzten dechiffriert sein will. Obwohl diese Kunst einer lan-
gen bildkiinstlerischen, figurativen Tradition entwiichst, zeugt
sie von unmittelbarer Gegenwiirtigkeit und brisanter Aktuali-
tit: Sie tritt souverin, selbstverstindlich und eigenstindig
unverbraucht auf; sie stellt uns aus subjektiv erfahrener Wirk-
lichkeit gleichsam Modelle mit dem utopischen Charakter
eines visiondiren Entwurfes in den Weg unserer Wahrneh-
mung.

Zur Werkgruppe Marias Nachmittage: In der Betitelung ist

bereits die Dialektik verbal angezeigt. Am hellichten, glaskla-

ren Nachmittag keimen die geheimen Wiinsche vor iiberbe-

lichtetem Hintergrund, ganz im Unterschied zur Nacht, wo der

Diimmer alle Begierden einebnet. Der nachmittaglichen Ruhe *
tritt Maria entgegen - ein schwer belasteter Name, der in seiner

inbegrifflichen Reinheit den Kontrast zu allen schwelenden

Emotionen herstellt. Zindel zeigt uns in ihrer Uberdeutlichkeit
unbarmherzig abgelichtete Szenerien, die durch ihren signali-
sierenden Zeichencharakter voller abgrundtiefer Beziige sind.
Letztlich geht es um das die Menschen seit je irritierende
Thema der Geschlechter im Spannungsfeld von Erotik, Ein-
samkeit, Tristesse, Aggression, schierer Gefidhrdung und
Lebensliige. Diese Grundkonstante menschlichen Denkens
zeigt sich in immer wiederkehrenden Elementen, die Mann
und Frau zusammenbinden und dadurch umso resoluter tren-
nen. So istdas spitzzackige, maschinenartige Gestinge auffal-
lend, das die Protagonisten an ihren Extremititen oder an
einzelnen, bedeutungsschweren Korperteilen so verbindet,
dass kein Bewegen ohne messerscharfe Verletzung moglich
scheint. Die Bedrohlichkeit geriit zur nackten Angst, wo auch
das grob gewobene Netz in seiner Durchlissigkeit keinen
Schutz mehr zu bieten vermag. In diesen psychologisierenden
Modellen ist alles in seiner Konsequenz auf das Wesentliche
reduziert. Solches gemahnt an die surrealistischen Skulpturen
von Alberto Giacometti, an seine Kéfige, an seine Mann-Frau-
Modelle, an das Palais a quatre heures du matin, an seine
phallischen Aggressionsinstrumente, die gleichzeitig das Horn
des Stieres meinen, das den Torero durch Ausstechen des



Auzes totet. Dieser Verweis auf Giacometti ist nicht zufillig:
Dem mit Giacometti befreundeten Georges Bataille weiss sich
Zindel stark verpflichtet. Nach dem franzdsischen Denkerund
“5ilosophen erlaube nur das Spiel mit dem Widerspriichlichen
s Aufspiiren der Wahrheit; Gewalt, Ekstase und Schmerz
Setinden sich immer im Zentrum des Sakralen, und der blosse
Uedanke an das Kreative schliesse zugleich die Todeserfah-
susemitein; einer Welt der reinen Niitzlichkeit und Okonomie
“oll die Gabe, die Verschwendung, das Fest, die Erotik, die
Slasphemie entgegengestellt werden, was allein durch das
Seechen von Tabus und Verboten eingeldst werden konne
‘Theorie der Transgression).

Lindels Werke wissen sich aber auch ohne diesen theoreti-
sohen Hintergrund mitzuteilen: Bei der bestechenden Pridzi-
“oom der Aussage wahrt sich der Kiinstler eine unverbrauchte,
s=stisch spontane Arbeitsweise, die im Duktus und in der
serhalienen, symboltrachtigen Farbigkeit die Fliche zu be-
Sermschen weiss. So fasziniert nicht zuletzt die Spannung
s schen Offenheit und Geschlossenheit, zwischen scheinba-
#er Viruositdt und kruder Unbekiimmertheit oder auch zwi-
sten Bezeichnetem und Bezeichnendem,

Seten Gemilde aus dem Zyklus Marias Nachmittage seien
“= “olgenden kurz kommentiert, Das erste (S. 17) zeigt einen
“ar2en Innenraum, indem ein schmales Boot von gestrandeter
“Snung und entsprechender Trostlosigkeit redet. In der
“owdersten Bildebene steht eine nackte Figur aufrecht im
Soft, deren Einsamkeit durch die gezwungen-krampfhafte
Sung gesteigert wird, Thre schamhafte Nacktheit will sie
sk ein grobmaschiges Netz verhiillen, was zum vornehe-
s=n micht gelingen kann. Ein zweites Bild (S. 20) stellt eine
Socne mit zwei nackten Menschen dar. In ihrer provokativen
Sicllung sprengen sie fast den Bildrahmen. Versucht ist hier
¢ Visualisierung gesellschaftlicher Grundproblematik in der
©antdt von Pietiit und hemmungsloser Hingabe, von christ-
“on bedingter Tabuisierung und freiziigigster Sexualitiit, wie
“¢ uns tagtiglich an jedem Kiosk in die Augen springt. Ein
“riies Gemiilde (dazugehorende Zeichnung S. 26) zeigt die
Susmlose Szenerie eines Badestrandes mit Sonnenuntergang,
w0 e eine Art Zelt dem Liebespaar Intimitit gewihren soll.
Dheses Netz macht indes unseren Voyeurblick nur umso ein-
“singlicher. Die organisch fliessende Form des Paares steht in
“ariem Kontrast mit dem dynamischen Koordinatennetz von

Diagonalen. Eine weitere Arbeit (S. 21) thematisiert die
Grunddialektik von Mann und Frau. Die Frau duckt sich in
einem kastenartigen Innenraum und zieht sich zusammen vor
der iibermichtigen Erscheinung des phallischen Zeichens.
Das Maschinengestinge verbindet die beiden und macht auf
die messerscharfe Gefihrdung in diesem wie unter Hochspan-
nung stehenden Raum aufmerksam. Diese Polaritit ist noch
ein zweites Mal behandelt (S. 22): Das dunkle, bedrohliche
Schemen des Torsomannes trifft auf die helle, weisse Erschei-
nung der Frau, wo sich Liebe mit brutaler Aggression paart.
Ekstase und Schmerz gehen untrennbar in einem Ganzen auf,
Ein nichstes Gemiilde (S. 18) zeigt in einer Raumecke eine
knieende Frau, deren Nacktheit durch das laszive Element
einer Spanischen Wand erst recht sichtbar gemacht wird.
Allein ihr Kopf ragt iiber die Transparenz des Paravents
hinaus, ist aber wiederum vom Motiv des Netzes umfangen.
Im Unterschied zu diesem Bild, wo der nackte Korper unseren
Blicken entzogen sein mochte, tritt er in einem anderen
Beispiel (S. 19) aus seiner Verhaltenheit heraus und offenbart
sich in provokativer Geste zusammen mit dem Kreuzeszei-
chen als Versinnbildlichung des Boésen und Satanischen
schlechthin,

1. Dieser Text geht auf jenen zuriick, den der Autor fiir den Biindner
Kunstkalender, Chur: Gasser 1985, verfasst hatte. Die vorliegende Fassung ist
gegeniiber der urspriinglichen um die biographischen Angaben sowie um die
Einleitung, in der vom "Preis der Biindner Presse” die Rede ist, der zur
Drucklegung des Kalenders gefiihrt hatte, gekiirzt sowie an einigen Stellen
leicht veriindert.
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Marias Nachmittage, 1985
Caparol auf Leinwand, 122 x 150 cm 17



Marias Nachmittage, 1985
Caparol auf Leinwand, 140,5 x 99,5 cm



Marias Nachmittage, 1985
Caparol auf Leinwand, 140 x 99,5 cm



Marias Nachmittage, 1985
20  Caparol auf Leinwand, 120,5 x 148 cm



Marias Nachmittage, 1985
Caparol auf Leinwand, 140 x 150 cm 21



22

Marias Nachmittage, 1985
Caparol auf Leinwand, 139x 124,5 cm



Marias Nachmittage, 1985
Kohle auf Papier

0: 42 x 59 cm

u: 44 x 61,5 cm
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Marias Nachmittage, 1985

o: Kohle auf Papier, 51 x 65 cm

u: Gouach

e, 47,5 x 64,5 cm



Marias Nachmittage, 1985
o: Bleistift auf Papier, 39 x 49,5 cm
u: Gouache und Kohle auf Papier, 47,5 x 64.5 cm
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Marias Nachmittage, 1985
o: Gouache, 39 x 49,5 cm
u: Gouache, 45,5 x 56 cm



Der sterbende Gott. 1985/86
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Der sterbende Gott, 1985
28  Olkreide auf Papier, je 42 x 29,7 cm




Der sterbende Gott, 1985
Caparol auf Leinwand, 150,5 x 115 cm
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DER STERBENDE GOTT - DREI GRAPHIKMAPPEN!

Beat Stutzer

Eines von vielen Interessen Thomas Zindels galt in den Jahren
1986 bis 1988 der Herausgabe eines dreiteiligen druckgraphi-
schen Werkes. Die Trilogie triigt den zusammenfassenden
Titel Der sterbende Gott. Der Kiinstler bezieht sich dabei auf
Arnold Ehrenzweigs Buch Ordnung im Chaos. Das Unbe-
wusste inder Kunst. Ein grundlegender Beitrag zum Verstéind-
nis der modernen Kunst (Miinchen 1974). Die erste Mappe ist
im Untertitel mit Solo fiir Cello bezeichnet und beinhaltet
sechs Holzschnitte (S. 31-33). In der eindriicklichen Sequenz
werden die Elementarfragen von Liebe und Zeugung, von
Geburt und Tod formuliert. Wenn in friiheren Werkreihen
solche Fragen mit der belastenden Tradition abendléindisch-
christlicher Religion in Verbindung gebracht wurden und in
der Theorie der Transgression von Georges Bataille das utopi-
sche Ziel einer Uberwindung vor Augen hatte, so weitet sich
nun der Blick fiir archaische Grunderfahrungen, wie wir sie
bei den Naturvolkern kennen: Aus dem urtiimlichen Chaos
und aus der totalen Richtungslosigkeit erwiichst eine neue
Ordnung, wo in Lust und Schmerz eine eigentliche Initiation
vor sich geht. Bei den Initiationsriten wird der junge, unwis-
sende Mensch einem Prozess unterworfen, der ihn gewisser-
massen sterben lidsst, um als Neugeborener das Eigentliche
seines kulturellen Umkreises kennenzulernen - eine Erneue-
rung, ja Auferstehung, bei der der Sterbende sich selbst neu
gebiert.

Mit zupackender Unmittelbarkeit und splissig unbekiimmer-
tem Zugriff werden die Zeichnungen so ins Holz geschnitten,
dass sich die Sprache von Zirtlichkeit und Verletzlichkeit
unmittelbar in der spezifischen Technik mitteilt. So werden
die charakteristischen Moglichkeiten des druckgraphischen
Mediums zur genuinen Umsetzung der inneren Bilder ge-
nutzt, etwa die Maserung des Holzes oder das aus der Platte
gebrochene Weiss des Lichtes, wie es in grellen Kontrast
gebracht wird zum nachtschwarzen Dunkel.

Wenn Thomas Zindel mit dem im Untertitel zum Ausdruck
gebrachten Bezug auf das Cello die Erdverbundenheit und das
Weibliche schlechthin anspricht - wir erinnern uns da an Man
Rays beriihmten Frauenakt als Cello -, so nimmt Part II, das
Solo fiir Fagott, mit fiinf Radierungen den Gegenpol, das
méinnliche Prinzip ein (S. 34, 35). Hier begegnen wir dem
Mann als ewiger Wanderer, dhnlich wie ihn schon Friedrich
Nietzsche, T. S. Eliott und Ernst Ludwig Kirchner geschildert

30

haben - der Mann als unstetes Wesen auf der gratwandleri-
schen Suche nach dem Lebenssinn. Die einzelnen Stationen
des Radierzyklus zeigen uns die Figur des reinen Intellekts,
wie sie sich vom Akt der Liebe - insofern funktioniert das erste
Blatt noch als Bindeglied zur Holzschnittfolge - 16st, um auf
der langen Wanderschaft durch alle Niederungen und Hohen
geistige Kldrung zu erreichen. Am Schluss erscheint der Typus
Mann auf einem Stuhl sitzend; ein zweiter, leerer Stuhl steht
ihm gegeniiber, und die Mitte wird von einem schwarzen
Strich in der Form eines Kreuzes eingenommen, an dem ein
Mikrophon eine imaginére Interviewsituation assoziiert.

Der dritte Part heisst schlicht Duetf und umfasst in der konse-
quenten Abfolge vom Hoch- (Holzschnitt) zum Tiefdruck
(Radierung) sechs Lithographien, im Flachdruck hergestellte
Blitter (S. 36, 37). Die den gesamten Zyklus abschliessende
Serie fasst die existentielle Polaritiit der Geschlechter zur
Symbiose zusammen. Die untrennbar miteinander verbunde-
nen Frauen- und Minnerfiguren treten mehr und mehr als
geschlechtslose Wesen auf. Letztlich sind es androgyne Figu- -
ren, die in ihrem sakralen Wesen und in ihrem Entriicktsein
von irdischer Gebundenheit gottiihnlichen Zustand erreicht
haben.

1. Der vorliegende, liberarbeitete Text geht auf die beiden folgenden Beitriige
zuriick: BEAT STUTZER, Thomas Zindel, in: Kunst-Bulletin, Nr. 10, Okto-
ber 1987, S. B-12; BEAT STUTZER. Zur Ausstellung, in Kat. Ausst. 16
Schweizer Kiinstler mit: Druckgraphik. der 80er Jahre, Biindner Kunstmu-
seum, Chur 1987, 5. 8-9, 14, 78-79.





































































